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Operaupplevelsen bdrjar inte nar ridan gar upp, Den bdrjar

Fran alla hall kcemmer folk till Montreals nya universitets-

operahus.

med forvantningarna nar man narmar sig byggnaden och
den fortsatter aven med spannande moten i lobbyn under
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mellanakterna, med den fantastiska maten i resturangen
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och haftiga efter-konserter i Green Room eller repetitions-

salen.

Opera handlar om mer &n bara scenframtradandet, det ar

en helhetsupplevelse och en haftig resa.
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Valkommen med pé denna resa, denna voyage.




koncept & situation

| konceptfasen arbetade vi parallellt med interiora och ex-
teriora koncept. Ett gemensamt fokus for mig under denna
fas blev resan och hur folk rér sig. Resan syftar pa det som
sker nar man lamnar den bullriga staden for att stigainien
helt annan varld. Detta var en tanke som bade kopplades till
det arkitektoniska och till det akustiska konceptet.

Utifrén detta kom ett utformningsarbete som formade sig
efter tva olika &mnen:

Hur man gor entré genom olika lager samt kontrasterna
hogt/1agt, volymiodst/trangt.

De tva fotografierna nedan visar tva olika tidiga koncept-
modeller.

Det vanstra visar en snabb modell pa arbetet med lager.
Modellen kan ses som en horisontell resa in genom lagren
men da man vrider pa den blev den aven en grund till ar-
betet med de vertikala lagren i var lobby.

Det hogra fotot visar en tidig modell med fasadkoncept
utifran arbetet med lager. Inledningsvis var tanken en tri-
angulerad fasad med varierad 6ppenhet och slutenhet. D&
fokus kom att dverga till de interibra rummen fick det ex-
teridra ta steget tillbaka for att inte bli dominerande over
det interiora.

| slutresultatet kan man se hur trianguleringen istallet blev
hexagoner. Variationen mellan 6ppenhet och slutenhet star
kvar, om &n i en mindre skala.

71alg konceptmodel] pé termat lager.

Tialg fasadkonceptmodel.

| tavlingsprogrammet fanns noga specificerade tnskemal
for olika rum. Vi borjade med att satta oss ned och titta
pé de olika malgrupperna som skulle utnyttja olika typer av
rum och vilken prioriteringsordning som skulle tas for hur
nara olika rum maste vara varandra.

Vi grupperade in olika manniskor som skulle nyttja byg-
gnaden i tre kategorier:

Artister/musiker & studenter
/ Ovrig personal

S— . Besokare

De olika gruppernas behov av loka-
ler utvarderades och lokaler som
verkar i granslandet mellan de olika
kategorierna tradde fram.

Kostym- & perukverkstad
Resturang & Kok
Green Room och Repetitionssal

X

Detta blev grunden till utformandet
av en livfull byggnad som omsluter
operasalen.



Flatsanalys. Tomten markerat / gront, viktiga publika byggnader 1 blgtt same
betydelserull fordonstralik 1 rott.

Publika byggnader
1. Bell Centre - ishockeyarena for NHL-
laget Montreal Canadiens.

2. Cathédrale Marie-Reine-du-Monde
3. Montreals Centralstation - inklusive
Montreals tunnelbanecentral samt
underjordisk koppling till Bell Centre

4. Montreals Planetarium

5. Universitetsbyggnad

Betydelsefulla trafikstrak

6. Rue Peel - Central gata som vasterut
innehaller flertalet resturanger och
klubbar.

7. Rue Saint-Jacques - fyrfilig trafikled

8. Jarnvag

9. Motorvag

Situationsperspektliy med 1 rott utsatt bullkalor med uppskatiade
maxnivaer samt I bIGLL 1orvantade ankomstriktrngar

Tavlingstomten ar placerad i centrala Montreals sydostra
utkant, pa gransen till ett industriomrade.

Tomten ar i nulaget en plan 6detomt och utmaningarna i
kontexten lag framfor allt | det akustiska.

Tomten ar placerad 400 m fran tagréals, direkt under en
flygled och precis vid de valtrafikerade gatorna Rue Peel
och Rue St-dacques.

Tre kvarter nordvast om tomten ligger centralstationen
och nadrmaste tunnelbanestation. Strax vasterut ligger
aven Bell Centre som ar hemmaarena for det populéra
NHL-laget Montreal Canadiens.

Pa grund av tavlingen har utformandet av byggnaden i stor
utstrackning formats efter de akustiska utmaningarna.
Situationsperspektiv ovan visar i rott bullerkéllor med upp-
skattade maxnivaer.



Entréplan +0 NC-varde

= . Bestksentré (=max bakgrundsbuller])
. Biljettkassa
. Garderober
. Resturangkak
. Resturangyta NC40

. Nodutgang for operasalen

. Stadforrad till operasalen

. Vaktmasteri och administration

. Kéromkladningsrum NC35
10. Orkesteromkladningsrum NC35
11. Backstage-entre

12. Kostym- & perukverkstad

VCoNOOOOP~MWMNO -

Backstageplan +1,1
13. Scen

14. Backstage-forrad
15. Sophantering

16. Lastbrygga

17. Sceneriverkstad

S

Lobbyplan +3,2
18. Ovre resturangkok
19. Resturangyta NC40
20. Loungeyta med bar NC40
21. Mingelyta NC40
22. Lobbyforrad (for flyttbart moblemang)
23. Operasalsgangen
24. Ljudsluss
. 25. Teknik
13. 14. 26. Parkett NC15
27. Green Room NC25
28. Repetitionssal NC25
29. Forréad till Green Room & Repetitionssal
30. Ovningsrum NC35
31. Solo-loge NC35
32. 4-persons-loge NC35
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|. Kallarplan -2,8
+0 33. Orkesterdike
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y +1.1 E 34. Sub-stage area
35. Foérrad
36. Mekanikrum (ventilation m.m.)
37. Luftkammare (fér passiv vent till salen)

16.

17.
Ovre lobbyplan +9,5

38. Mingelyta NC40
39. Lobbyforrad (for flyttbart méblemang])
40. Forsta balkong NC15

IE b Teknisk vaning +20
). ).

41. Scenbelysning, inspelning och
ventilationsutlopp

Entreplan [+0] och Backstageplan [+7, 7]
skala 1.500



35.

35.
34.

33.

37.

31.
31.
32.

31.
31.
31.

28.

Cvre Lobbyplan [+9.5]
skala 1.7000
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Sektion A-A
skala 1.500
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Skala 1:1000

Lobbyplan [+5,E) och Backstageplan [+ 7, 7]
Skala 1:500

skala 71.500



operasalen

Operasalen har 1210 sittplatser plus platser for sex rull-
stolar (fyra pa parkettens bakersta rad samt tva i mitten av
forsta laktaren).

Parkett har 720 platser, forsta balkong 270 och andra
balkong 220.

Nar orkesterdiket inte anvands kan detta hojas upp séa att
ena halvan forlanger scenen och den andra halvan ger
plats till 130 extra sittplatser.

Salen ar utformad efter kriteriet att alla platser skall vara
toppklass med hanseende till bade akustik och siktlinjer.
Detta kriterie fick oss att utga ifran en solfjaderformad sal
med balkonger enbart langst bak for att mojliggora att alla
sittplatser riktas mot scenen.

Valet av solfjaderformen framfor den klassiska skoladan
resulterar i att salen inte behover vara sa djup da man far
in flera stolar ndrmare scen. Samtliga platser, inklusive
balkongerna, &r mindre &n 30 m fran scenen.

Sittplatsioraelining
skala 71.500

Reflektorer och material

For att uppfylla kravet om bra akustik for alla platser ar
tidiga reflektorer viktiga. Salens sidor ar formade som 5
kurvade reflektorer, vardera utformad for att sprida tidiga
reflektorer till hela auditoriumet. For att tka de tidiga refle-
ktorerna ar sidvaggsreflektorerna aven lutade 3° inat.

Over orkesterdiket hénger tva trareflektorer som vardera
reflekterar ut till hela salen.

| utformningen av reflektorerna anvande vi oss av att un-
derstka storsta resp minsta reflektionsvinkeln, s




Att utforma salen

Under mitt tredje ar har jag tagit en extrakurs som heter
Virtuella Verktyg. Kursen har fokuserat péa olika anvandning-
somraden av Grasshopper (ett parametriskt instickspro-
gram till Rhinoceros) samt hur man kan programmera i
det med hjalp av programmeringsspraket C#.

| operaprojektet anvédnde jag mig av Grasshopper for att
optimera formen pa operasalen.

Med utgangspunkt i var solfjaderform kunde jag med hjalp
av Grasshopper skapa diverse parametrar for att styra for-
men och snabbt se hur sittplatserna forholl sig till denna.
Tavlingsprogrammets riktlinje var 720 platser pa parkett
och detta efterstravades med hansyn till att vi ville fa plat-
serna sa nara scen som majligt, samtidigt som sidovaggar-
na inte fick vinklas ut for mycket med hanseende till tidiga
reflektioner.

Jag skrev &ven ett program for att rakna ut parkettens lut-
ning i hansyn till siktlinjer vilket férs&krade att alla platser
sag scenen ostort av raderna framfor. Parkettens rader
ar upplagda séa att man ser scenen ostort 6ver huvudet pa
personen tva rader framfor och mellan huvudena pa per-
sonerna pa raden framfor.

P& balkongerna ar lutningen utformad sé att man ser hela
scenen redan over huvudena pa perspnerna pa raden
framfaor.

Neaan och till hoger:
Sittplatsioraelningen moadellerad
med h&jp av grasshopper.

=== Parkett-siktlinjer med
de extra fyra raderna
inkluderade.

=== Balkong-siktlinjer




Den multifunktionella salen

| enlighet med tavlingsprogrammet utformades opera-
salen for att mota behoven av olika anvdndningsomréaden.
Da det i uppgiften var specificerat att salen skulle vara vari-
erbar utan att anvdnda elektroakustik [dvs. hégtalare, mik-
rofoner m.m.] I&g utmaningen framfdrallt i salens akustiska
foranderbarhet. De tre olika anvandningsomraden som
framforallt beaktades ar: Opera, Konsert samt Tal.

Den storsta akustiska skillnaden mellan de tre olika moder-
na ar efterklangstiden som alterneras genom att férandra
volymen och till viss del &ven absorptionen | rummet. For
att forandra volymen anvands ett justerbart innertak.

De tre moderna

Opera

Orkesterdiket anvands och kan
justeras | segment i hdjdled
for att anpassas efter olika
orkestrars behov. P& scenen
framtrader saéngarna, riktade
ut mot publiken.

Konsert

Orkesterdiket &r upphojt sa att
halva fylls med 130 extra sitt-
platser och andra halvan blir
en forlangd scen. Orkestern ar
placerad pa scen omsluten av
ett “orkesterskal’. Taket hdjs i
jamforelse med opera vilket ger
en langre efterklangstid.

Tal

Diket ar upphojt pd samma sétt
som under konsert men scen-
tornet stangs igen med ridan.
Det sankta, mer plana taket ger
bade en kortare efterklangstid
och bidrar med tidiga reflektion-
er till balkongerna.

Efterklangstid
sek
2.1
19
\Konser‘t
17 \ --"""--.
1.5
. —— = -"-.-.-.....
1.1
0.9 Tal
0.7 B :
100 1000 Hz
C-80 G
dB s dB
10 w
- G (1 kHz)
5 o : G &r en indikator pa ljud-
= - B 25 styrkan i rummet.

=

Maitresultat av C-80 & G for gpera

0.7

0.6 | ——

0.5 *; . 0

Meéitresultat av 571 & G for ta/

C-80 (1 kHz)

C-80, klarhet, méater hur
horbara individuella ljud
ar efter varandra. Starka
tidiga refkletioner efter-
stravas for en battre
klarhet.

STI

“Speech  Transmission
Index” &r ett battre matt
an C-80 da man mater
tals horbarhet.

Efterklangstid
Efterklangstiden, matt i
T-60, ger en kansla av
rummets volym.
Lang efterklangstid ar
onskvart for musik med-
an efterklangstiden 6ns-
kas lagre for tal.

Orkesterskalet
Orkesterskalet anvands for att forhindra att |jud absorberas
| scentornet utan istallet riktas mot publiken.

Skalet ar uppbyggt av 1.2 m langa kurvade element. Nar
skalet inte anvands kan dess tak forvaras upphissat i scen-
tornet och vaggelementen forvaras i forrad bakom scen.
Vaggsegmentens kurvatur i kombination med horisontella
ribbor gor skalet optimalt bade fér musikernas ljudmiljé och
for att reflektera musiken ut till auditoriet.

Orkesterdiket

Orkesterdiket ar indelat i fyra golvsegment som individuellt
kan justeras till 6nskbar hojd. Bak- och sidovaggarna ar dif-
fuserande for att musikerna pa ett bra satt ska hora var-
andra vilket resulterar i en battre samklang pa orkestern.
Dikets framre vagg ar reflekterande for att reflektera upp
orkestermusiken till sdngarna pa scen.



Kontrollera akustiken i salen

For att fa full kontroll 6ver ljudbilden i salen &r det viktigt att
bade styra ljud genererade i rummet och férhindra att ljud
utifrédn tranger in.

Publiken nar salen via slussar dar dubbeldérrarna i kombi-
nation med ljudabsorbenter i slussarna hindra ljud att kom-
ma in utifran lobbyn. Mot backstage-omradet skiljs bullriga
verkstader och andra lokaler fran operasalen med hjalp av
korridorer.

Material /\\4—
Vaggarna i salen ar uppbyggda

av Kolumba-tegelstenar som

genom att variera staplingen

kan verka diffuserande. De fyra

bakre vaggarna har diffusivt

staplade tegelstenar medan \/’A_
sidovaggsreflektorernas tegel- .

sten &r slatare staplade. — pifuserande

Kontrollera ljud fran ventilation och ror

Ventilationen i auditoriet hanteras med en luftkammare un-
der salen. Genom ett passivt system dar varmluft stiger
mot taket och ersatts med sval luft frdn kammaren under
behdvs inga ljudgenererande flaktar for att transportera in
luften i auditoriet. Luften fors in i salen genom ventiler under
stolarna pa parkett. De méanga ventilerna sékerstaller en
l&g velositet vilket undviker att ljud genereras av luftstrom-
men. Sjalva ventilationsmaskineriet ar forlagt till maskin-
rummet under sceneriverkstaden, harifran pumpas luften
in i luftkammaren. Utluften tas ut via tekniska vaningen.

Detalj auditorietak - STC 70

roof membrane ! N
cement board 13mm l
load bearing isolation 300 mm W/W

vapour barrier

concrete slab 200 mm
Vaggarna runt operasalen har ljuddéampningsvardet STC
/3. For att bibehéalla de goda ljudddmpningsvaggarna und-
viks rérdragning i vaggen mellan operasalen och toaletter.
Roren "dras istéllet genom bjalklaget och leds sedan till den Detalj auditorievigg-STC75
yttre vaggen. : ——
concrete wall 125 mm
glass fibre isolation 90 mm
concrete wall 175 mm

brick stone surface

Luttkonaltioneringen hanteras med ett passive systerm aar varm lufit
stiger och ersaits av sval Ifrarn Ikammaren under parkett.
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repetitionssalen & Gvningsrum

Namnet till trots var syftet med repetitionssalen att vara
en multifunktionell lokal och aven i detta fall bidrog det till
akustiska utmaningar. Salen skall fungera for dans- och
kdrovningar men &aven for konserter, mottagningar och
foreldsningar m.m.

De olika anvandningsomradena har olika krav pa efterk-
langstid men &ven olika krav pa det "fysiska” rummet: vid
en operakorovning efterfrdgas gradanger, balettdansarna
efterfrdgar spegelvaggar, vid konserter och forelasningar
behovs en scen osv. For att variera rummet efter dess olika
syften har olika varierbara element adderats.

Gemensamt for de olika anvandningsomradena ar behovet
att reglera akustiken for en god ljudmiljo.

Anvandningsomradena kan delas in i tre kategorier:

Koérovning
Efterklangstid ~0.6 sek
Gradénger och diffusiva
paneler anvands

Dansrepetition
Efterklangstid ~0.6 sek
Gradangerna skjuts in i vagg-
arna och diffusiva paneler
viks ihop

Konsert & Forelasning
Efterklangstid ~1.1 sek
Gradangerna kan anvandas
om s& onskas och diffusiva
paneler anvands

Andra fran korévning till dansrepetition

1 De diffusiva panelrna viks ihop in i hdrnet

2 Gradangerna skjuts in i vaggen. P& ldngsidan goms de
| fasta gradanger i korridoren, mitt emot évningsrum-
men. P& andra sidan av den korta vaggen goms grad-
angerna under garderober till solo-logerna.

3 Speglarna sanks till golvniva.

VVaggarna i repetitionssalen

Vaggarna i repetitionssalen ar viktiga bade for att isolera
mot intiliggande rum samt for att skapa en bra l[judmiljo
inne i salen. Vaggarna ar av samma slag som de runt ope-
rasalen vilket forhindrar ljud att bade tranga ut frén och
tranga in i repetitionssalen.

Vaggarnas insidor ar viktiga for att kontrollera efterklangs-
tiden och ljudstyrkan i rummet. Den yttre vaggen och vaggen
mot green room ar till storsta del absorberande och de
andra tva ar antingen diffuserande eller reflekterande [ber-
oende pa anvandning, om de diffusiva panelerna anvands

eller gj). -
=== Absorberande vaggar

== Diffuserande/reflekterande
vaggar
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Helmholz-taket

Taket | repetitionssalen ar tackt av "tralador” i olika stor-
lekar. Ovre delen av l&dornas sidor &r perforerade vilket
gor dem dem till s.k. Helmholz-absorbenter. Invandig isoler-
ing och gasvav for halen okar absorptionen och breddar
upptagnings-frekvenserna.

Tralddorna anvands for att sanka efterklangstiden vid 6vn-
ingstillfallen. Nar detta inte dnskas hojs tréalddorna sa att
perforeringen tacks. Hojs ladorna precis over halen blir ta-
ket diffuserande medans om de hojs helt upp blir det reflek-
terande. Det forsta ar battre for konserter och det senare
for tal.

spring jack up mounting

Ovningsrummen

De sma dvningsrummen ligger 1 nara anslutning till repeti-
tionssalen. De fyra rummen ar 10 kvm vardera och var-
je rum har pa tvad angransande vaggar samma sorts dif-
fuserande paneler som i repetitionssalen.

De tva andra vaggarna kan tackas med draperier nar en o ————

kortare efterklangstid efterfragas.

Ovningsrummen stdr som en egen enhet dar alla
omslutande vaggar gransar mot korridorer eller en for
ovningsrummen gemensam toalett. Isoleringen av rum-
men forhindrar bade att de 6vande stors men ocksé stor
aktiviteter i andra lokaler. Forutom det “flytande” évre la-
gret ar bjalklaget utformat enligt samma princip som till
repetitionssalen vilket forhindrar ljudtransmission till och
fran orkesteromkladningsrummet under.

caulking against wall neopren spring cup \
rubber stripe perimeter BN JEL %L vinyl floor 2.5 mm 2 gypsum boards  2x 13mm
B 7 concrete slab 100 mm steel stud 90 mm
, air gap 100 mm resilient channel
concrete slab 150 mm 2 gypsum boards 2x 13mm

glas fibre isolation 90 mm

‘
neoprene isolator
‘

> { Wpanel ceiling
,,,,,,,,,,,, -l >/channel with rubber support

Detalj “Floating floor” i repetitionssalen - STC 90 Detalj Lattviktsvagg mellan omkladningsrum - STC 60
P& grund av dansovningar behdver repetitionssalens golv Vaggen ar utformad som ett |attviktsalterniv som isolerar
vara isolerat sa att inte vibrationer skapar otnskat ljus i tillreckligt for att artisterna ska kunna varma upp infor ett
omkladningsrummen under. Var detalj med ett sa kallat framtradande utan att stéra angransande rum.

flytande golv tillsammans med ett upphéngt innertak péa
vaingen loser detta problem.
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lobbyn

En del i projektet jag &r extra n6jd med, och &ven fick bra
kritik pa, ar lobbyn.

Som ndmnts i inledningen har arbetet med lobbyn handlat
mycket om att skapa en upplevelse i flera lager, med ett
arbete med kontrasterna hogt/lagt eller volymitst/trangt.

Entréplan ar forlagt under sjalva lobbyn. Har kan man kdpa
sina biljetter och hanga av sig jackan innan man tar trappor-
na upp till lobbyplan. For att férstarka lobbyns stora volym
har vi jobbat med kontrasten i en 1&g takhojd pa entréplan.

Operasalen med dess utanpaliggande “loftgadngar” ar tack-
ta av en panel av liggande tréaplankor med distans mellan.
D& besokaren kommer in genom entrén och tittar upp up-
plevs trapanel som en solid vagg, péd grund av vinkeln, men
den blir mer transparant nar man vandrar upp genom lob-
byn.

BUEERRE R RnR e P Lo anenannin

=
E
-
E|
g

Sektion som visar pa kontrasterna mellan aen tranga entren och
lobbyrummet samt trépanelen som uypplevs solid frén lobbyplan
1men maoggor Kontakt melan lobbyrivaerna och operasalsgarngern.

Fasaden

Lobbyns fasad ar uppbyggd av ett hexagonformat betong-
skal. Hexagonerna ar uppdelade i tre rombformade seg-
ment som ar glasade eller delvis betongfyllda.

For att undvika direkta ljudreflektioner, som ofta ar ett prob-
lem med stora glasfasader, ar mittpunkten pa hexagonerna
varierat forskjutna antingen inat eller utat. Pa detta sattet
blir glasfasaden istéllet en stor diffuserande yta vilket ar
postivt for [judmiljon i den stora lobbyn.

Hexagonmaonstret och de vinklade glasen fungerar &ven
bra ur en ljussynpunkt dar de bidrar med ett spdnnande
jlusspel i operasalen som férandras over dygnet.

Glasdelarna av fasaden ar av tvaglas pd 6mm resp 4mm
med ett 15 mm argonfyllt mellanrum. Detta ger fonstret
en ljudreduktionsformaga pa 40 dB.
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Den multifunktionella lobbyn

Lobbyn &r mer an en vanthall for operasalen. Det stora lob-
bynrummet delas upp med olika skivor vilka hangs fran ta-
ket. Skivorna bildar olika rum av olika storlek och karaktar
vilket ar idealt nar man vill kunna anvanda lobbyn for diverse
olika event och tillstaliningar i olika storlekar.

Fran mitten av sjalva lobbyplan (mingelytan) har man visuell
kontakt med alla hogre plan vilket gér denna plats perfekt
for framtradanden, de hogre nivaerna blir da till balkonger.

Kontrollera akustiken i lobbyn

Den volymitsa lobbyn staller krav pa att kontrollera akus-
tiken da den stora volymen gor att lobbyn riskerar att bli
bullrig.

For att halla nere ljudnivan och efterklangstiden jobbade
vi darfor med ljudabsorbenter | taket, pa skivornas under-
sidor samt inne i operakorridoren. Med detta fick vi fram
att beroende pa mangden manniskor i lobbyn sa lag efterk-
langstiden pa 1,1-1,2 sek, vilket ar fullt acceptabla varden,
speciellt for ett rum som &ven upplevs sa stort.

Forutom att skapa en skiftande transparens fungerar
aven trapanelen runt operakorridorerna bra ur en akustisk
vinkel. Operakorridorerna kan ses som en absorberande IJH;?;;J\)\II_W{?’E;ﬂtj‘;d;{tfL;w-u.a-n- oy -
volym bakom panelen och bidrar darfor till sdnkningen av I1 @ -."f-'-_' § C

lobbyns efterklangstid. R [
Jag konstruerade aven lampor for lobbyn vilka verkar som
s.k.Helmholz-resonatorerfor 6kad absorption avlagfrekvent
ljud. Lamporna héngs fran taket och ar utformade i tre
storlekar for att tacka resonansfrekvenser mellan 63-250
Hz, dessutom &ar de “stdmbara” for att tka spridningen av
resonansfrekvenser och forbattra deras gemensamma G-
varde (frekvensbredheten pa deras absorptionsférmaga).

T

COverst: Vy dver lobbyn frén entréplan.

Nederst til vénster: Mitten pa huvudlobbyplanet har visuell kontakt
med alla hogre plan. Vid ett framitradande anvanas de hidgre planern
som balkonger:

Nederst tl hoger: Detajsektion genom en juaabsorberande /1a/mpa.
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reflektion

Kandidatarbetet ar pd manga satt storre &n ndgot av mina tidigare utforda projekt.
Poangmassigt ar det en storre kurs och uppgiftens skala var aven mycket storre
an nagot tidigare, kursen innan, Optimerade strukturer, omfattade t.ex. en byggnad
pa ca 500 m2 medan Operahuset var pa uppat 3000 m2.

Kursens utformning var en spdnnande utmaning men samtidigt tycker jag tyvarr
att upplagget lade for stor fokus péa fel saker. Jag tycker att sjélva tavlingsmomen-
tet fick for stor vikt. Stor vikt |&g pa att redovisa projekt sa att Chalmers skulle vinna
tavlingen och prioriteringarna blev styrda efter detta. Detta gjorde att akustiken
fick en valdigt stor roll men framforallt innebar det att tonvikten 1&g vid Hur man
presenterar ett tavlingsformat snarare an pa sjalva innehallet.

| jAmforelse med radhusprojektet i Byggnad & Klimat var gruppsamarbetet i detta
projekt en svarare utmaning. Det blir svarare att hitta kompromisser mellan bara
tvd parter och tyvarr tror jag projektet blev lidande av detta. En del som jag tan-
ker blev speciellt lidande &r det exteriora utformandet som jag hade velat utforma
mer enhetligt. Ett battre fungerande samarbete hade &ven gjort att vi hade hunnit
langre, bl.a. var tomtens utformning ndgot som vi inte hann med.

Jag ar dndéa stolt med vad jag sjélv, under omstandigheterna, har presterat.

Planerna &r ndgot som tog tid och dar slutresultatet &r nadgot jag &r ndjd med. En
utmaning var att fa till kopplingen mellan alla halvplan som skapades av de olika
delarnas forutsattningar (back stage péa lastbryggshojden 1.1 m, tillgénglig entré
p& markplan osv.). Aven om redovisningen av halvplanen var svar &r jag néjd med
utformandet av det tredimensionella rorelsemonstret dar mycket tid lagts till att
tanka sig in i de olika gruppernas dnskemal och samtidigt bibehalla tillgangligheten.

Ifrén mitt kandidatarbete tar jag med mig erfarenheter av att jobba och redovisa i
ett riktigt tavlingsformat, av gruppsamarbetets konsekvenser samt att forhéalla sig
till en ordentlig programbeskrivning dar skilda gruppers krav ska tillgodoses.
Slutligen tar jag sjalvklart med mig en ordentlig mangd kunskap inom &mnet akustik
pa bade konceptuell och konkret nivd med en akustiks helhetssyn pa bade rumsa-
kustik och férebyggande bullerakustik.



