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Projektet tog sin grund i programmet fér 2022 Newman Award Fund
Student Design Competition. Uppgiften gick ut pa att skapa en byggnad foér
teater- och musikalupptradanden med ett auditoriet som rymmer 700 saten.
Kontexen &r knapp. Det &r en plan tomt med en 6-filig motorvag 60 meter
bort. | programmet listas dnskade funktioner och dess ytor. Akustiken &nskas
dven vara flexibel i byggnaden, framst i auditoriet och lobbyn. Flexibel akus-
tik gor att byggnaden kan nyttjas for fler typer av evenemang. Till program-
men adderades dnskemal om integrerade hallbara 16sningar och byggnaden

ska framst byggas i tré.

Programmet kraver att arkitekturen och akustiken arbetar tillsammans. Det
ar ett falt-Gverskridande projekt, liksom kandidatutbildningen Arkitektur och
Teknik. Projektet ar ett samarbete mellan Arkitektur och Teknik och masters

utbildningen Sound of Vibration.



A theater where multifunctional screens
enclose and reflect. Screens that handle
acoustics, wind, water and light. The shell of
screens opens up at the entrance and
invites visitors.

conditions and the visitor a pleasant
climate. We work together with nature,
towards a minimal footprint.

The theater, tactile volumes wrapped in
organic screens, arouses curiosity. As a vis-
itor, you are drawn to the world that hides
underneath the screens. The visitor moves
in the garden, between the separated volu-
mes, surrounded by screens. At the same
time, the shadows from the wooden grid
dance over the clean wooden facades. Its a
spectacle outdoors as of indoors.

On the roof of the tactile volumes, the
greenery flourishes. Small trees and shrubs
that have been planted here benefit from
the climate that the screens contribute to.
With the help of the screens, an intelligent
and climate-smart system is created.

A system that gives the vegetation optimal
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ROOM ACOUSTICS

The building is divided into four volumes
which are all connected by the help of the
exterior layers of screens. This will be an
advantageous solution for the acoustic
aspects and the flexibility of the building.
The wall constructions of the rooms are
arranged and adjusted based on their
acoustic criterias. Furthermore, the lobby,
one of the separate volumes, is divided
into two floors to increase the possibility of
events and gatherings. Here, absorbents
are added behind screens to achieve the
desired room acoustics. The second floor of
the lobby and also one of the seating areas
in the auditorium are both accessible for
people with reduced mobility.
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AUDITORIUM

The theater hall reflects the exterior
complexity between the tactile and the
organic. Cubes of different dimensions are
terraced and creates a lively feeling inside
the hall. Diffusers, screens, walls and the
ceiling are all made off wood and
contribute to the feeling of nature in the
proposal. The screens reflect the exterior in
its shape and color scheme. With the help
of large screens in the ceiling, spotlights can
be hidden away and the expression sought
in the hall remains.
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FLEXIBLE ACOUSTICS

The acoustic goal of the auditorium is to
be able to vary the reverberation time
depending on the type of performance.
With a ceiling that can vary in height the
total volume of the auditorium can change
and affect the reverberation time between
0.9 and 1.2 seconds. The orthogonal design
aesthetic of the room can create unwanted
flutter echoes which are circumvented

by placing diffusing panels in an inverse
symmetrical pattern along the walls. To
complement the room acoustics during
speech, speakers have been placed over
the stagefloor.
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Setting the initial time delay gap in a good
range is done by utilizing the screens in
the auditorium as reflectors. With this the
Initial time delay gap never exceeds 30 ms
anywhere in the auditorium. To keep the
sound strength high enough all over the
auditorium the distance to the back wall is
quite short which results at a gain at the
back of around 6 dB in the bigger volume.

®293ms

®35ms

INITIAL TIME DELAY GAP




FYRA ITERATIONER

Kursen var uppbyggd pa fyra design
iterationer. Den forsta iterationen gick ut pa
att observera akustiken i verkliga miljcer i
Goteborg. Den andra iterationen pa att ta
fram tre konceptuella férslag pa teatern. Den
tredje iterationen innebar att koncentrera sig
pa ett koncept och skapa tre multifunktionella
prototyper. Den fjérde och sista iterationen ar

det slutliga resultatet i kursen.

Nedan visas tabeller framtagna for de tre
koncepten, resan mot ett koncept. Tabellerna
var en tydlig vagvisare i vilka delar vi tyckte var
starka i de tre férslagen. Reflective hade
tydligast tankar kring akustiken, de andra tva
hade andra styrkor vi inte ville slopa.
Slutprodukten ar det basta fran de tre

koncepten mixade till ett koncept.
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DESIGNMETOD

Designprocessen var lange konceptuell. Enkla
skisser och samtal kring vart vi ville ta projek-
tet. Skisspapper och férgade pennor var ett
kommunikationsmedel som ofta fértydligade

det vi med ord inte alltid lyckades na fram till.

Vi arbetade mestadels analogt tills slutresulta-
tet skulle produceras. Foér att fa ett grepp om
méangden funktioner och dess férhallanden
klippte vi ut dess ytor i rektanglar i skala 1:500.
Dessa flyttade vi runt och funderade kring hur
flédet skulle fungera bast. Jag tror att dessa
rutor la grunden till vart kubiska slutresultat.
Vi jobbade oss in i rutorna och forhéll oss

till dess form nér volymerna skapades. Att vi
l&ange valde att arbetade analogt kan under-
medvetet styrt at vilket hall projektet arkitek-

toniskt utvecklats.

Jag och David kompletterade varandra bra.
Jag testar mig gérna fram och envisas med
att iterera tills dess att jag tycker att uttrycket
kanns bra. | vissa fall gar det fort och i andra
tar det langre tid. | detta projektet var de
organiska formerna viktiga att fa ratt. Skar-
marna skulle ge ett levande uttryck och vara
individuellt utformade. David &r intresserad
av Grasshopper och skapade ett skript for
skarmarna. Med hjélp av skriptet kunde vi
enkelt och effektivt prova oss fram tills dess

att uttrycket var som vi ville.



PLANRITNINGAR
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fran en sammanhallen byggnad. | skedet da o .

tre koncept 6vergick till ett tog vi med oss
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integrerade parker mellan separerade volymer

fran de tva andra koncepten. Denna separa- A —

tion av volymer kommunicerade bra med vart

fokus pa skarmar och det mikroklimat som | X| 3 ;

bildas under dessa. L L :
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Planlésningen vaxte fram tillsammans med vo- L !

lymskisser. Utskrivna och utklippta rutor i skala !

1:500 flyttades runt for att fa en fungerande L ‘
planlésning. De akustiska kraven for de olika . . .
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funktionerna kommuniceras tydligt i plan med

hjalp av fargkodning. .
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EXTERIORT // INTERIORT

Redan i de forsta konceptskisserna foddes
iden om kontrasten mellan boxar och orga-
niska former. Likt en tygbit slépps ver nag-
ra separerade klossar, omsluter de kantiga
formerna. Detta exteridra uttryck yttrade sig

i skdrmar fasta med natta ben mot de solida

volymerna. Mellanrummet mellan volymerna
och skarmarna bildar ett mikroklimat. Grénsen
mellan det interidra och det exterira i bygg-

naden blir mindre definierad.

Processen startade i det exteridra uttrycket.
Konceptet togs vidare in och speglas tydligt

i auditoriet. Publiken sitter pa osymmetriskt

ordnade klackar. Omgivna av tak och vagg-
ar som reflekterar de boxiga formerna. De

organiska formerna kontrasterar och ger god

akustik i salen.



SKARMARNAS PROCESS

Kontrasten mellan kuberna och det omsve-
pande tyget, skdrmarna, har varit med sedan
de forsta skisserna. Det har varit en utforsk-
ande process. Framst géllande vilka mojliga
funktioner de kan komma att fylla. Utgangs
punkterna var att de skulle skapa en levande
arkitektur och att de ska hantera bullret fran

motorvagen.

N3&sta steg i processen var att ta in skdrmar-
na till auditoriet. Har tog vi fram en prototyp
som skulle kunna justera efterklangstiden i
auditoriet. Genom att exponera “gémda”
absorbenter, garna i ett organiskt material,
skulle efterklangstiden sénkas. Denna idén
slopades efter att vi hort dnskemal om att
undvika absorbenter i storsta man. Ett beslut

jag i efterhand angrar.

| slutfasen av projektet kdnde vi att skdrmarna
trots sin levande form inte gav den effekt vi

dnskade. Skdrmarna, bade interidrt och exte-
ridrt, fick har ett fargstarkt uttryck. Ett uttryck

som aterfinns i vara allra forsta skisser.

STEG 1
Konceptuella skisser pa skdrmarnas uttryck.
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STEG 2
Prototyp-ritning och modell av 6ppnings-
och stdngningsbara skarmar till auditoriet.

STEG 3
Slutresultatet av skarmarna i auditoriet.
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Det var véldigt roligt att spana pa integrerade ( ' TRoev
|6sningar for att skapa ett hallbart férslag. Vi @
landade i ett system av I&sningar. De inte-
grerade |8sningarna skapade ett mikrokli- _ ocsuse
mat. Mikroklimatet framjade upplevelsen av
arkitekturen, en teater dar inne och ute vavs

samman. Dér besdkare och personal ror sig
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| ett vidareutvecklat forslag hade jag velat
jobba mindre konceptuellt och mer verklig-
SYSTEM
hetsforankrat med de integrerade En flédande process kring integrerade designlésningar

resulterade i ett system, ett mikroklimat.
|6sningarna. Dessa integrerade |6sningarna ar

samtliga konceptuella och kommuniceras

darefter.

PROTOTYP RITNING

MULTIFUNKTIONELLA SKARMAR Detalj av hur vatten fangas upp och
Hantering av vatten, vind och buller. sldpps ner ver grona tak.



ARKITEKTUR + AKUSTIK

Jag ar néjd med hur arkitekturen utformats for
att ge god akustik, hur val arkitekturen hante-
rar bullret och fler funktionella egenskaper. De
akustika vardena hanteras bra bade utvandigt
och i auditoriet. ITGD &r nagot lagt i auditori-
et, utdver det ar vardena bra och det finns en

god akustisk flexibilitet.

Jag ér néjd med hur konceptet tas vidare och
speglas i auditoriet. | ett fortsatt arbete hade
jag lagt mer fokus pa att fa auditoriet mer
levande. Jag hade velat fortsatta utforska vara
konceptuella skarmar med absorbenter. En
utveckling av de interidra-skdrmarna hade
kants som en mer innovativ I&sning an att
hoja och sénka taket for att nd den akustiska

flexibilitet som dnskas.

INTERDICIPLINART ARBETE

Samarbetet mellan de tva disciplinerna har
fungerat valdigt bra. Klimatet sinsemellan
har genom hela arbetet varit positivt. Genom
regelbundna méten och 6ppen dialog kring
vardera sidas process har vi tagit oss framat.
Mot slutet av projektet var samarbetet som
bast. Da arbetade vi som narmst med att

na akustikens varden med arkitekturen som

medel.

En majlig forbattring av arbetet hade varit

att vi, som projektledare, tidigare i processen
bett om att fa tydliga riktvarden, volymer etc,
att stréva mot. Pa sa vis skulle arbetet varit
effektivare. Nu fick vi istéllet rita om auditoriet
for att vi insag att de akustiska vardena inte
nadde den nivan vi dnskade. Ett tidskravande

arbete som kunde ha unduvikits.
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REFLEKTION

Jag é&r stolt och ndjd med vart resultat och
végen dit. Géllande projektet i sig gillar jag
mycket hur det tar plats, framst exteriort. Det
var utmanande och givande att arbeta sa pass
konceptuellt som vi gjorde. Att projektet var
konceptuellt fick vi &ven till oss under kritiken,

pa gott och ont.

En lardom till framtida projekt ar vikten av att
halla fast vid idéer som kanns bra. Hade vi
valt att behalla de flexibla skdrmar i auditoriet

hade projektet lyft ytterligare.

Jag tar dven med mig erfarenheten av ett
lyckat grupparbete. Samarbetet med David
har fungerat valdigt bra. Processen hat varit
rolig och strukturerad, ett stressfritt projekt. Li-
kasa har samarbetet med akustikerna, Halldor
och Victor, varit lyckat. Tillsammans har vi fyra
arbetat oss fram till det fina och genomarbe-

tade slutresultatet.
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