EN MUSIKPAVILIONG

Marta Lofgren & Millie Skoglund

2026 Kandidatarbete, Arkitektur & Teknik , Chalmers tekniska hégskola




INNEHALL

DEL 1 - Forutsattningar
ATT GORA ETT KANDIDATARBETE PA AT 5
TAVLINGSUPPGIFTEN
GRUPPEN 7

Del 2 - Arbetsprocessen
NARRATIVEN BENNY ¢
ARBETSVERKTYG 10
TAVLINGSFORSLAGET 11
VIDAREUTVECKLING 12

Del 3 - Resultatet
EN PLATS FOR KULTUR 14
ATT RORA SIG GENOM PARKEN 15
LJUD FRAN ALLA HALL OCH KANTER 16
PUBLIKENS OLIKA RUM 17
SER MAN NAGOT? 18
SCEN AV MODULER 19
EN KOMPLEX SCEN I ALL SIN ENKELHET 20
FRAN DET LILLA TILL DET STORA 2
BENNY I3B 2
BENNY I SYMFONIORKESTERN 23
BENNY I ABBA 24
BAKOM KULISSERNA 25
EN RADIE PA 35 METER 26

Del 4 - Reflektion
KANDIDATARBETET 28
ATT JOBBA T GRUPP 29
TREARPA AT 3



Ett arbete genom samtal.

Genom detta kandidatarbete har vi lart oss att prata, eftersom vi har pratat.
Oandligt mycket. Om design, arkitektur och akustik. Framfor datorskarmar, 6ver
ritningar och ibland 6ver en &l efter jobbet. Vi tillbringade néstan varje vaken
minut tillsammans under den senaste manaden. Ett standigt diskuterande,

ifrdgasattande och omformande av vara idéer.

Tidigt i processen dok en gestalt upp. Han hette Benny. Han blev ett satt for oss
att tdnka kring tid, skala och upplevelse. Benny pa sin forsta sommaravslutning
i skolan. Benny som spelar i en orkester. Benny, manga ar senare, staende pa
scen framfor tusentals manniskor. Genom honom fann projektet sin berdttelse

och till slut ocksa sitt namn.

Det som gjorde processen verkligt vardefull var inte bara resultatet, utan
sattet vi tog oss dit pa. Varje steg har delats. Varje linje har diskuterats. Genom
samtal utvecklades projektet kontinuerligt, format lika mycket av dialog som

av ritande.
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Forutsattningar



ATT GORA ETT KANDIDATARBETE PA AT

Sedan 2009 har studenter pa arkitektur och teknik samarbetat med
masterstudenter inom akustik i en internationell arkitektur- och akustiktavling
arrangerad av Acoustical Society of America. Tavlingen fungerar som
ramverk for kandidatarbetet och gav oss mdjlighet att arbeta med ett

verklighetsnara projekt med tydliga professionella krav och deadlines.

Tidigare ar har bidrag frdn Chalmers placerat sig hogt i tévlingen och
mojligheten att samarbeta med en annan diciplin i en internationellt tavling

var bade nervds och motiverande.

Att arbeta utifrdn en tavlingsbrief innebar ocksd ett annat satt att narma
sig projektet. Briefen behdvde studeras noggrant; krav, férutsattningar och
formuleringar analyserades i detalj samtidigt som mycket handlade om att lasa
mellan raderna och forsoka forsta vad juryn faktiskt efterfragade i ett vinnande

forslag.

Den forsta introduktionen till kandidatarbetet skedde den 20 februari 2026,
foljt av drygt en manads arbete med konceptuella designidéer och inledande
undersokningar. Den 16 mars pabodrjades utvecklingen av det faktiska
forslaget tillsammans med akustikstudenterna, dér projektet vidareutvecklades
genom en iterativ process mellan arkitektur och akustik. Tavlingsforslaget
presenterades i sitt fardiga tavlingsformat under tavlingskritiken den 17 april.
Darefter foljde ytterligare tre veckors arbete dér projektet vidareutvecklades
friare, utan tavlingens specifika krav och begrénsningar, innan slutkritiken holls

den 6 maj.



TAVLINGSUPPGIFTEN

2026 ars tavlingsuppgift var att utforma en utomhusmusikpaviljong.
Paviljongen skulle kunna husera savéal orkesterframtradanden som
storre turnerande konserter, med en kapacitet pa upp till 13 000
besokare. Av dessa skulle 3 000 publikplatser vara sittande och skyddade

under tak, medan resterande publik skulle vistas pad Oppna grasytor.

Tavlingsbriefen stéllde krav pa bade arkitektur och akustik. Scenen skulle
dimensioneras for en symfoniorkester pa upp till 100 musiker samt 150
korsangare och stodja naturlig och oamplifierad kommunikation mellan
musikerna pa scen. Projektet omfattade dven backstage- och servicefunktioner

som loger, green room, lastzoner, forrad och teknikutrymmen.

Tomtens forutsattningar spelade en central roll i projektet. Platsen omgavs av
storre trafikleder och en narliggande motorvdg, vilket innebar att buller och
vibrationer behdvde integreras i designprocessen. Tavlingsuppgiften handlade
darfér inte enbart om att skapa en scenbyggnad, utan om att utveckla en

helhetslosning dar arkitektur, akustik och platsens forutsattningar samverkade.



GRUPPEN

Millie, Marta & Ludvig

Det ar viktigt att understryka att aven om detta formellt var vart kandidatarbete,
Martas och Millies, var projektet som lamnades in till tavlingen ett gemensamt
arbete dar hela gruppen bidrog till resultatet. Projektet hade inte blivit
vad det blev utan var akustiker Ludvig, som tidigt kom in i processen

och vdgledde oss genom de akustiska utmaningar som arbetet innebar.

Under den manad da projektet utvecklades spenderade vi otaliga timmar
tillsammans, och Ludvigs flexibilitet, samarbetsvilja och engagemang var en
viktig forutsattning for att arbetet skulle kunna drivas framat pa det satt som

det gjorde.



DEL 2

Arbetsprocessen



NARRATIVET BENNY
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I var stravan efter att skapa en musikpaviljong anpassad for alla skapade
vi narrativet Benny. Syftet var att han skulle kunna upptréda pa scenen
vi designade genom alla skeden i livet, som barn, som en del av en
orkester och som vérldskand artist. Till en boérjan fungerade Benny som
ett satt att salja in den flexibla och anpassningsbara designen, men han
blev snart mycket mer dn bara en “sales pitch”. Benny blev ett sdtt att
identifiera vad som uppstar nar man blandar Millie, Mérta och Ludvig.
Under designprocessen rackte det ofta att stélla frdgan: Vad hade Benny gjort?
Vad hade han valt? Att arbeta utifran ett narrativ pa det har sattet var bade
givande och intuitivt, &ven om konceptet Benny ibland fallde krokben for sig
sjalvt. Samtidigt gav det projektet en mansklig skala som gjorde hela processen

oerhort givande.



ARBETSVERKTYG
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TAVLINGSFORSLAGET
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Tavlingsforslaget sammanstélldes pa tre plancher och presenterades pa 5
minuter féljt av 10 minuters kritik. Formatet foljde tavlingsbirefens krav. Utover
bilder, tabeller och grafer lamnades gott om plats at forklarande text for att
fortydliga konceptet, ritningar och akustiska I6sningarna. Det var imponerande
att se alla projekt presenteras och, som alltid vid kritiktillfallen, hdpnas man

Over pa hur manga olika satt man kan l6sa samma problem.
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VIDAREUTVECKLING

Nar tavlingen avslutades lamnade vi tavlingsbriefen bakom oss och borjade

utforska ytterligare kvaliteter och mojligheter i vart férslag. Fokus lag pa att
utveckla platsen och undersdka vad som skulle kunna rymmas har utéver
musikpaviljongen. Vi tog fram fler ritningar for att stdrka Bennys Overtygelse
och landade i kompletterande bilder och modeller som vi tog med till
kandidatarbetets avslutande slutkritik. Dar presenterade vi inte bara forslaget,
utan diskuterade dven arbetsprocessen och narrativet Benny, som varit sa

centralt genom hela projektet.
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DEL 3

Resultatet
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EN PLATS FOR KULTUR
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Benny &r en hel park, skapad for att mojliggora skapande i manga former
och skalor. Musik, konst, dans, teater, lek och samtal ryms har. Den byggda
miljon ar medvetet utformad for att ge platser som kan anvandas fritt — till
vad bestdmmer anvandaren. Vi har skapat terrasser, balkonger, salar, férvaring,
sittplatser, catwalk, gronytor och miljoer for insektsliv. Lat kreativiteten floda

och 13t platsen anvéandas av alla, gammal som ung, aret runt.
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ATT RORA SIG GENOM PARKEN

For att separera flodet mellan besdkare och logistik kring framtradanden,

sasom lastbilar och transporter av instrument, delas platsens rorelser upp
tydligt. Besdkare entrerar omradet via parken som leder vidare mot laktaren
och scenen (1). Medan transporter och servicefunktioner hanteras via en

separat angoring for att sakerstélla ett tryggt och tydligt flode pa platsen (2).
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LJUD FRAN ALLA HALL OCH KANTER

For att effektivt skydda platsen fran motorvégens buller anvéands byggnader

som primara bullerskydd. Fasaderna utformas med ljudabsorberande material
for att undvika reflektioner som kan stora musikupplevelsen. Samtidigt
skyddas intilliggande bostadsomraden fran musikanlaggningens ljud med
hjalp av ljudabsorberande bihotell. Skog och skiftande terrang bidrar dven

som ljudreducerande element.
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PUBLIKENS OLIKA RUM

BALKONGER
TERASSER
INNERGARD

PUBLIKANG

INNERGARD BALKONGER

TERASSER PUBLIKANG

Paviljongens fyra rum &r ordnade sa att ett litet publikantal upplevas som
fullsatt. Innergarden kan anvandas sittande och stdende, och balkongerna

erbjuder vaderskydd, tillsammans rymmer de 3 000 personer.

17



SER MAN NAGOT?

Siktlinjer har varit centrala i utformningen av publikrummet. Genom att placera

publiken vertikalt istéllet for horisontellt ser man Over personen framfor,

snarare an in i dens nacke.
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EN SCEN AV MODULER
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Scenen bestar av tva likadant utformade moduler. Den bakre delen

ar sammankopplad med catwalken och med de underliggande
transportutrymmena. Den framre delen ar forflyttningsbar och kan skjutas
fram mot balkongerna. Pa sa satt kan scenens ldge och innergardens volym

anpassas for mindre konserter.
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EN KOMPLEX SCEN I ALL SIN ENKELHET
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Hornen i respektive modul bestar av en barande pelare med kringliggande,
flyttbara paneler. Genom att forskjuta panelerna kan vaggar skapas och
anpassas efter behov. Vaggarna fungerar bade akustiskt och visuellt for att ge
ratt forutsattningar for olika typer av konserter. Varje panel har en absorberande
och en diffuserande sida. Genom att rotera panelerna kan efterklangstiden i

rummet varieras.
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FRAN DET LILLA TILL DET STORA

Paviljongens rum, tillsammans med scenen, gor att ytan kan anpassas till olika

typer av framtradanden och varierande publikstorlekar. Genom sin flexibla
struktur kan paviljongen inte bara forandras i skala utan ocksa utnyttja bade
elektroakustik och rumsakustik. Tidiga reflektioner av ljudet ar grunden for
rumsakustiken, och detta kan astadkommas bade pa scenen genom justerbara

vaggar och i balkongerna.
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BENNY I 3B

Scenen kan dras fram for att skapa ett mindre och mer intimt scenrum, till

exempel vid en skolkonsert. De héga vdaggarna och den reducerade volymen
gor att rummet far naturlig rumsakustik utan behov av elektroakustik. Ljudet
studsar mot balkongernas bakre ytor och skapar en efterklang pa upp till 3

sekunder, dar absorberande material anvénds for att balansera ljudbilden.
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BENNY I SYMFONIORKESTERN

Vid orkester framtradanden kombineras de tvd scenmodulerna for att skapa

en storre och djupare scen. Genom att anvanda sidopaneler i diffuserlage,
Oppna takets luftvolym samt kombinera absorberande och diffusa bakpaneler
uppnas en kontrollerad efterklangstid. Allt for att uppnd basta mojliga ar

ensembleakustik s att alla orkestermusiker hor varandra tydligt.
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BENNY I ABBA

Vid stora konserter, dar ljudet styrs elektroakustiskt, ar efterklang inte 6nskvard

da den kan skapa rundgang och otydlighet. Istallet anvéands scenens flexibilitet
for att leda ut ljudet. Nar de bakre panelerna Oppnas ddmpas rummets
akustiska reflektioner och scenen kan istallet 6ppnas upp sa att publiken star

pa bada sidor om scenen for att skapa en mer omslutande konsertupplevelse.
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BAKOM KULISSERNA

Back of house ar spindeln i natet som knyter ihop scen, catwalk, lager, toaletter,

kontor, personalytor och transporter och haller floden samlade effektivt.
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EN RADIE PA 35 METER

Benny hdmtar inspiration fran stora konsertsalars intensitet, dar publiken

tycks klattra langs vaggarna och bli en del av arkitekturen. En radie pa 35
meter fungerar som en styrande gréans. Inom detta avstand kan ansiktsuttryck
uppfattas; bortom det minskar kontakten. Paviljongen formas kring denna

grans och skapar ett kompakt rum dér hojd ersatter avstand.
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DEL 4

Reflektioner
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KANDIDATARBETET

Det &r alltid svart att kdnna att ett projekt verkligen &r fardigt, men med

det har arbetet har den kanslan varit starkare an nagonsin tidigare. Pa satt
och vis var projektet avslutat nar vi presenterade tavlingsforslaget, men det
fortsatta arbetet gjorde att vi aldrig riktigt upplevde att vi kunde halla ett
fardigt resultat i handen. Resultatet ar kanske snarare denna portfolio — en
sammanstéllning och tillbakablick pa det vi har skapat. Samtidigt finns det
flera delar av processen som ar varda att lyfta fram. Detta kandidatarbetet
har lart oss vikten av att lata projekt fa ta tid och utvecklas organiskt. Genom
att arbeta med iterationer och vara 6ppna for forandring har vi kunnat
undvika att lasa fast oss vid tidiga idéer. I stallet har projektet fatt forbli
Oppet for nya tankar, riktningar och utvecklingsmojligheter genom hela
processen. Samarbetet med akustiker har lart oss vikten av att tidigt slappa
in andra discipliner i designprocessen och hur nya perspektiv kan bidra till att
utveckla projektet. Genom handledningar har vi ocksa fatt hjélp att upptacka
kvaliteter i vara forslag som senare kom att bli barande arkitektoniska grepp.
Att utgd fran en tavlingsbrief har dessutom givit oss en storre forstdelse
for vikten av att kunna formedla ett projekt. Sjdlva tavlingsmomentet gav
oss aven en inblick i den bransch vi &r pa vég ut i och en forstaelse for vad

det innebar att arbeta med arkitektur i ett professionellt sammanhang.
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ATT JOBBA I GRUPP

Innan det har projektet hade vi tre aldrig arbetat tillsammans tidigare, vi
hade inte ens gatt i samma klass. Vad det var som gjorde samarbetet i
gruppen sa gynnsamt ar svart att satta fingret pa. Kanske det gemensamma
beslutet att arbetet, framfor allt, skulle vara roligt, att en dag utan skratt
inte var en bra dag. Kanske handlade det om att vi alla var jamlika i
projektet, att ingen disciplin fick bli ensam drivande. Kanske berodde
det pa att vi, i all sin enkelhet, tog oss tid att lara kanna varandra.
Samarbetetkomattpraglahelaarbetsprocessen.Forslagetvaxtealdrigframgenom
nagons enskilda idé eller ett tydligt facit, utan genom den kontinuerliga dialogen
mellan oss. Skisser, modeller, diskussioner och omprévningar blev en metod for
att gemensamt testa och utveckla tankar vidare. Arkitekturen utvecklades hela
tideni motet med akustiken, dar olika perspektiv fick paverka projektets riktning.
I efterhand ar det kanske just samarbetet vi vardesatter mest. Inte en specifik
l6sning eller ett fardigt resultat, utan erfarenheten av att tillsammans forma ett

projekt genom tillit, nyfikenhet och utbytet mellan olika discipliner.
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TRE AR PA AT

Nar vi blickar tillbaka pa aren pa AT kanns det nastan motsagelsefullt att tre ar
kan upplevas bade oandligt langa och som att de forsvann pa ett dgonblick.
Det ar forst nu i efterhand som man inser vilken speciell milj¢ utbildningen
faktiskt varit. P& ndgot satt samlades en grupp manniskor som aldrig riktigt
kunde ndja sig med nagot halvdant. Manga kvéllar spenderades med att
vidarebearbeta ndgot som redan var klart. I stunden kéndes det ofta helt
rimligt. Men i retrospekt var det kanske snarare en &verdriven arbetsmoral.
Samtidigt ar det nog just dar mycket av utvecklingen har skett. Inte bara i
det vi lart oss akademiskt, utan i séttet vi |art oss tanka, arbeta och ta oss an
uppgifter. Vi har rest till platser vi aldrig trodde att vi skulle f& uppleva och
mott manniskor som forandrat hur vi ser pa bade arkitektur och oss sjélva.
Alla samtal, samarbeten och de markliga gemensamma erfarenheterna som
uppstar nar manga drivna personer pressar sig sjalva samtidigt. Trots sena
kvallar, stress och frustration ar det omgjligt att blicka tillbaka pa tiden med

nagot annat an varme.

Hade vi kunnat, hade vi gjort allt igen.
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