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Ett arbete genom samtal.

Genom detta kandidatarbete har vi lärt oss att prata, eftersom vi har pratat. 

Oändligt mycket. Om design, arkitektur och akustik. Framför datorskärmar, över 

ritningar och ibland över en öl efter jobbet. Vi tillbringade nästan varje vaken 

minut tillsammans under den senaste månaden. Ett ständigt diskuterande, 

ifrågasättande och omformande av våra idéer.

Tidigt i processen dök en gestalt upp. Han hette Benny. Han blev ett sätt för oss 

att tänka kring tid, skala och upplevelse. Benny på sin första sommaravslutning 

i skolan. Benny som spelar i en orkester. Benny, många år senare, stående på 

scen framför tusentals människor. Genom honom fann projektet sin berättelse 

och till slut också sitt namn.

Det som gjorde processen verkligt värdefull var inte bara resultatet, utan 

sättet vi tog oss dit på. Varje steg har delats. Varje linje har diskuterats. Genom 

samtal utvecklades projektet kontinuerligt, format lika mycket av dialog som 

av ritande.
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DEL 1

Förutsättningar 
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ATT GÖRA ETT KANDIDATARBETE PÅ AT

Sedan 2009 har studenter på arkitektur och teknik samarbetat med 

masterstudenter inom akustik i en internationell arkitektur- och akustiktävling 

arrangerad av Acoustical Society of America. Tävlingen fungerar som 

ramverk för kandidatarbetet och gav oss möjlighet att arbeta med ett 

verklighetsnära projekt med tydliga professionella krav och deadlines. 

 

Tidigare år har bidrag från Chalmers placerat sig högt i tävlingen och 

möjligheten att samarbeta med en annan diciplin i en internationellt tävling 

var  både nervös och motiverande. 

 

Att arbeta utifrån en tävlingsbrief innebar också ett annat sätt att närma 

sig projektet. Briefen behövde studeras noggrant; krav, förutsättningar och 

formuleringar analyserades i detalj samtidigt som mycket handlade om att läsa 

mellan raderna och försöka förstå vad juryn faktiskt efterfrågade i ett vinnande 

förslag.

Den första introduktionen till kandidatarbetet skedde den 20 februari 2026, 

följt av drygt en månads arbete med konceptuella designidéer och inledande 

undersökningar. Den 16 mars påbörjades utvecklingen av det faktiska 

förslaget tillsammans med akustikstudenterna, där projektet vidareutvecklades 

genom en iterativ process mellan arkitektur och akustik. Tävlingsförslaget 

presenterades i sitt färdiga tävlingsformat under tävlingskritiken den 17 april. 

Därefter följde ytterligare tre veckors arbete där projektet vidareutvecklades 

friare, utan tävlingens specifika krav och begränsningar, innan slutkritiken hölls 

den 6 maj.
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TÄVLINGSUPPGIFTEN

2026 års tävlingsuppgift var att utforma en utomhusmusikpaviljong. 

Paviljongen skulle kunna husera såväl orkesterframträdanden som 

större turnerande konserter, med en kapacitet på upp till 13 000 

besökare. Av dessa skulle 3 000 publikplatser vara sittande och skyddade 

under tak, medan resterande publik skulle vistas på öppna gräsytor. 

 

Tävlingsbriefen ställde krav på både arkitektur och akustik. Scenen skulle 

dimensioneras för en symfoniorkester på upp till 100 musiker samt 150 

körsångare och stödja naturlig och oamplifierad kommunikation mellan 

musikerna på scen. Projektet omfattade även backstage- och servicefunktioner 

som loger, green room, lastzoner, förråd och teknikutrymmen. 

 

Tomtens förutsättningar spelade en central roll i projektet. Platsen omgavs av 

större trafikleder och en närliggande motorväg, vilket innebar att buller och 

vibrationer behövde integreras i designprocessen. Tävlingsuppgiften handlade 

därför inte enbart om att skapa en scenbyggnad, utan om att utveckla en 

helhetslösning där arkitektur, akustik och platsens förutsättningar samverkade. 
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GRUPPEN

Millie, Märta & Ludvig

Det är viktigt att understryka att även om detta formellt var vårt kandidatarbete, 

Märtas och Millies, var projektet som lämnades in till tävlingen ett gemensamt 

arbete där hela gruppen bidrog till resultatet. Projektet hade inte blivit 

vad det blev utan vår akustiker Ludvig, som tidigt kom in i processen 

och vägledde oss genom de akustiska utmaningar som arbetet innebar. 

 

Under den månad då projektet utvecklades spenderade vi otaliga timmar 

tillsammans, och Ludvigs flexibilitet, samarbetsvilja och engagemang var en 

viktig förutsättning för att arbetet skulle kunna drivas framåt på det sätt som 

det gjorde. 
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DEL 2

Arbetsprocessen 

7



NARRATIVET BENNY

I vår strävan efter att skapa en musikpaviljong anpassad för alla skapade 

vi narrativet Benny. Syftet var att han skulle kunna uppträda på scenen 

vi designade genom alla skeden i livet, som barn, som en del av en 

orkester och som världskänd artist. Till en början fungerade Benny som 

ett sätt att sälja in den flexibla och anpassningsbara designen, men han 

blev snart mycket mer än bara en “sales pitch”. Benny blev ett sätt att 

identifiera vad som uppstår när man blandar Millie, Märta och Ludvig. 

Under designprocessen räckte det ofta att ställa frågan: Vad hade Benny gjort? 

Vad hade han valt? Att arbeta utifrån ett narrativ på det här sättet var både 

givande och intuitivt, även om konceptet Benny ibland fällde krokben för sig 

självt. Samtidigt gav det projektet en mänsklig skala som gjorde hela processen 

oerhört givande.
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ARBETSVERKTYG

5m skisser Studiebesök Konceptmodeller

Konceptskisser med krita Mindmaps Skisser

Lermodeller

Comsol

Fotorummet Överklottrade ritningar

Fysiska modeller Rhino

Grasshopper Adobe Photshop Adobe Indesign 
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BENNY

BACK OF HOUSE 1:500

69 Restrooms 190 m²

1 Strar Dressing 28 m²
6 Solo Dressing 126 m²

4 Offi ces 48 m²
2 Offi ces 18 m²

Storage 585 m²

2. Green Room 70 m²

5. Mechanical Equipment     
.....Room 75 m²

3. Orchestra Locker 300 m²

1. Loading Dock 155 m²

4. Event Area

Glazed Courtyard - to bring 
daylight without adding 
more refl ective surfaces.
toward the stage area.

1

2 3

4

5

Benny is a child performing at the 
school concert, he grows up to 
be a youth who takes part in the 
symphony orchestra and fi nally he 
becomes an adult performing as 
a solo artist before thousands of 
people. These performances differ 
in scale, but share the same essence 
and unfold within the same space: 
Benny´s pavilion. 
The music pavilion Benny is inspired 
by the intensity of great concert 
halls, where the audience seems to 
climb the walls and become part 
of the architecture itself.   

A CONCERT MEAUSURED IN HUMAN CONNECTION

3000 seated 
under roof 

3000 seated in 
open courtyard

7000 seated in 
open lawn

Effi cient transport between the loading area 
and the stage. Beneath the stage, ample space 
allows the orchestra to store instrument cases, 
along with a lift for raising heavy equipment, 
such as a piano, to stage level. The stage is 
mechanically separated from the catwalk and 
the BOH to ensure the fl anking sound can 
carry it’s way to the stage area.
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WHO IS BENNY? STAGE AREA
A radius of 35 meters is established 
as a guiding threshold. Within this 
distance, a face can be read, an 
expression understood; beyond 
it, connection begins to fade. 
The pavilion is shaped around 
this limit, drawing the audience 
into a compressed fi eld where 
elevation replaces distance. The 
modularity of the stage offers 
variable acoustical properties and 
will adapt to performances of any 
scale - from Benny’s school concert 
to his fi rst sold out concert. Scale 
shifts, but presence does not.

BUILDING

The solo dressing rooms can act 
as rehearsal rooms, where the 
target values are similar to that 
of a stage. But to achieve slightly 
higher clarity a reverberation 
time of 1.6 is desirable.

The entire back of house is 
angled strategically to minimize 
road noise into the area. This 
is done such that there is no 
direct line of sight between the 
interstate and the stage area. It 
ensures that the loudspeakers are 
not angled directly toward the 
residential area.

REHEARSEAL ROOM

FLOOR 1

FLOOR 0

FLOOR 2

FLOOR 3

125 250 500 1000 2000 4000

Frequency (Hz)

0

0.5

1

1.5

2

2.5

3

3.5
Reverberation time min/max abs

Minimum absorption
Max absorption

To make the stage more adaptable, 
the sidewalls and backwall is 
constructed with thin panels 
consisting of an absorbative side 
which utilises cavities designed to 
resonate at certain frequencies. 
Whereas the opposite side consists 
of a diffuser. The two airpockets 
allow for an adaptible volume, 
thus increasing the reverberation 
time when desired. The sail is used 
to lead the refl ections towards the 
panels in the back, and for pop and 
rock concerts it leads the sound 
away.

ADAPTIBILITY
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Through it’s adaptibility there are 
three main scenarios which Benny 
aims to include in the concept. A 
stage optimized for orchestras of 
various  sizes, rock and pop concerts, 
and smaller performances.

STAGE MODES The stage is optimised with a concert hall in mind. 
The stage fl oor i extended by fi ve metres and an 
orchestra of  150 and a choir of  100 is estimated 
to perform. By utlizing the sidepanels in diffuser 
mode, having the ceiling air bubble open, and 
half of the back panels as absorbers and the other 
half as diffusers the targeted reverberation 
time is achieved. The adaptibility alllows the 
reverberation time to be lowered to match 
that of the rehearsal rooms if desiried.

Being able to move the stage forward 15 
m, the reduced area and the high walls, it is 
possible to create room acoustics. This makes 
the concept more accessible given that no 
electro acoustics is required. The sound waves 
hit the back panels of the balconies, creating 
a reverberation up to 3 seconds, showing that 
with proper planning, and use of absorbers, a 
more optimized measure can be achieved.

Given that rock and pop concerts will not 
benefi t from reverberation time, given that 
all is controlled by electro, the opposite is 
true, where reverberation time is undesirable 
to avoid feedback loops. Therefore the sail is 
deployed to helps to lead out the soundwaves, 
the air bubble in the ceiling is closed and the 
backwalls are opened to completely remove 
the possibility for the sound to refl ect back to 
the performers.125 250 500 1000 2000 4000
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ORCHESTRA

SMALL CONCERT

BIG CONCERT

AIRSPACE

ABSORPTIVE/DIFFUSIVE PANELS

PANEL RECESS

THE SAIL

ABSORPTIVE/DIFFUSIVE PANELSMOBILE STAGE BASE

ELECTRO ACUSTICS

Since this concept utilizes small 
spaces, it benefi ts the electro 
acoustic system, since fewer 
loudspeakers are necessary. The 
fi rst zone in yellow (including the 
balconies) are covered by the main 
line arrays shown by the yellow 
dots. The blue zones are the terrace 
fi lls where the the loudspeakers will 
be mounted to poles between the 
elevations. The purple speakers are 
the delay speakers, supporting the 
line arrays. In addition to the main 
stage area, the possibility to open 
the back of the stage allows for 
audience behind if desired, hence 
the northern facing speakers.

           0.5            1           1.5            2           2.5           Wx10-6

35 m

6. ROADS

7. RESIDENTIAL

8. RIVER

THE WALL

The bug hotel is an insect nesting specifi cally 
targeted towards bees by having holes ranging 
from 3 mm to 12 mm, all of which are 150 
mm deep. Inbetween the nesting, rectangular 
holes allow the sound waves to travel through 
and be absorbed by the rock wool within, 
along with a distributed helmholtz resonator 
with it’s resonance at 100 Hz allowing it to 
aobsorb a wider range of frequencies.

The facades facing the interstate highway 
mimics the pattern of the bug hotel. It offers 
protection to to the absorbers within, while 
simultaneously letting sound waves carry 
through to the rock wool and resonator 
absorber. What is not absorbed will instead 
be diffusely refl ected thanks to the facade 
pattern. thus avoiding specular refl ections 
into the area. 

The facades facing the concert area is 
constructed as a green facade to blend into 
the natural environment. The facade is also 
constructed with an outer layer of substrate 
which helps to absorb the higher frequencies, 
whereas the helmholtz cavity is tuned to 125 
Hz. The same wall construction is utilised for 
the parking garage to reduce refl ections from 
the stage area towards the residential area.

THE BUG HOTELTHE GREEN WALL

TRAFFIC NOISE SOLUTION

THE ANGLED WINDOW

The windows tilt upwards, angling the 
sound waves away from the ground. They 
are refl ected towards the upper part of the 
window, which is fi tted with sound-absorbing 
panels.

Position a and position b are both evaluated 
from different points from the road. The 
required insertion loss is based on NC-40 
and the measured values. 

N

The most critical frequency is determined to be 125 Hz. In a cross section there are four bug 
hotels, breaking the sound wave in normal direction. The fi rst two 1,5 m high meant to break 
up the gound effect and absorb energy, the second ones are 2 m and 2,4 m and absorbs a large 
portion of the energy. Using this arrangement, the natural slope of the terrain and forests, the 
insertion loss of approximately  - 32 dB, based on conservative estimations.

SECTION A-A

Three roads surround the site, along with 
the interstate highway which is identifi ed as 
the largest noise source. The loudest noise is 
measured at position c where the site is the 
closest to the interstate highway.

The residential area southwest of the site, 
where it is necessary to reduce the noise 
coming from the concert area, hoping to 
reduce the nosie to meet noise criterion NC-
35.

The river to the north is big and has 
potential to refl ect noise towards the site, 
but the only roads capable of generating 
such noise are smaller, and will be reduced 
by the catwalk and terrain.
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1. BACK OF HOUSE

2. STAGE AREA

3. GARAGE

4. BUG HOTEL

5. LOADING AREA

Shielded within the area to allow blabla. 
Being dug down the ground is more 
compact, reducing the risk of wave 
progagation through the soils.

The large fl at surface is mde out of silent 
asphalt, increasing the absorption to reduce 
the constructive interference from ground 
effects. 

Strategically designed to function as a noise 
barrier for the stage. This is achieved by 
placing the body inbetween the stage and 
the interstate. The whole body is also angled 
such that there is not a direct line into the 
area from any road.

Placed at the corner of the site, blocking the 
path between the audience and the noisiest 
point.

Designed to allow sound to pass through 
the birch shell and be absorbed within. The 
bug hotels are primarily aimed to shield the 
residential area, but can be deployed towards 
multiple roads (dotted lines). 9. FOREST COVERED TERRAIN

Benny allows natural forests to grow and 
acts as a fi rst line of shielding against the 
noise. Tree belts 25 m and wider can provide 
an insertion loss of 7 dB at 500 Hz. This will 
function as a margin for the concept, but 
will also help eliminate the noise from the 
smaller roads together with the slopes.

Frequency (Hz)
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Insertion loss

Position a
Position b
Desired insertion loss (NC-40)

The calculated absorption coeffi ecients 
enables the three different surfaces to 
absorb a wide range of 

Plant layer 
Geotextile cover 
Rock wool with 
cavity 100 mm
Glasswool 50 mm
Wall construction 
350 mm

Perforated panel
Panel 100 mm 
Rock wool with 
cavity 100 mm
Wall construction 
300 mm

Glass 6.8 mm
Cavity 18 mm
Glass 4 mm
Cavity 12 mm
Laminated glass 
8.8mm

6

7

8
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c

125 Hz

N

TÄVLINGSFÖRSLAGET

Tävlingsförslaget sammanställdes på tre plancher och presenterades på 5 

minuter följt av 10 minuters kritik. Formatet följde tävlingsbirefens krav. Utöver 

bilder, tabeller och grafer lämnades gott om plats åt förklarande text för att 

förtydliga konceptet, ritningar och akustiska lösningarna. Det var imponerande 

att se alla projekt presenteras och, som alltid vid kritiktillfällen, häpnas man 

över på hur många olika sätt man kan lösa samma problem. 
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VIDAREUTVECKLING

När tävlingen avslutades lämnade vi tävlingsbriefen bakom oss och började 

utforska ytterligare kvaliteter och möjligheter i vårt förslag. Fokus låg på att 

utveckla platsen och undersöka vad som skulle kunna rymmas här utöver 

musikpaviljongen. Vi tog fram fler ritningar för att stärka Bennys övertygelse 

och landade i kompletterande bilder och modeller som vi tog med till 

kandidatarbetets avslutande slutkritik. Där presenterade vi inte bara förslaget, 

utan diskuterade även arbetsprocessen och narrativet Benny, som varit så 

centralt genom hela projektet.
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DEL 3

Resultatet 
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Benny är en hel park, skapad för att möjliggöra skapande i många former 

och skalor. Musik, konst, dans, teater, lek och samtal ryms här. Den byggda 

miljön är medvetet utformad för att ge platser som kan användas fritt – till 

vad bestämmer användaren. Vi har skapat terrasser, balkonger, salar, förvaring, 

sittplatser, catwalk, grönytor och miljöer för insektsliv. Låt kreativiteten flöda 

och låt platsen användas av alla, gammal som ung, året runt.

EN PLATS FÖR KULTUR

Garage

Back Of House

Bihotell

Paviljongen

Kulturskola

Dansbanan

Bostadsområde
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ATT RÖRA SIG GENOM PARKEN

För att separera flödet mellan besökare och logistik kring framträdanden, 

såsom lastbilar och transporter av instrument, delas platsens rörelser upp 

tydligt. Besökare entrerar området via parken som leder vidare mot läktaren 

och scenen (1). Medan transporter och servicefunktioner hanteras via en 

separat angöring för att säkerställa ett tryggt och tydligt flöde på platsen  (2).

1

2
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LJUD FRÅN ALLA HÅLL OCH KANTER

För att effektivt skydda platsen från motorvägens buller används byggnader 

som primära bullerskydd. Fasaderna utformas med ljudabsorberande material 

för att undvika reflektioner som kan störa musikupplevelsen. Samtidigt 

skyddas intilliggande bostadsområden från musikanläggningens ljud med 

hjälp av  ljudabsorberande bihotell. Skog och skiftande terräng bidrar även 

som ljudreducerande element.
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Paviljongens fyra rum är ordnade så att ett litet publikantal upplevas som 

fullsatt. Innergården kan användas sittande och stående, och balkongerna 

erbjuder väderskydd, tillsammans rymmer de 3 000 personer.

PUBLIKENS OLIKA RUM

INNERGÅRD BALKONGER

TERASSER PUBLIKÄNG

BALKONGER

PUBLIKÄNG

TERASSER
INNERGÅRD
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SER MAN NÅGOT?

Siktlinjer har varit centrala i utformningen av publikrummet. Genom att placera 

publiken vertikalt istället för horisontellt ser  man över personen framför, 

snarare än in i dens nacke.
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EN SCEN AV MODULER

Scenen består av två likadant utformade moduler. Den bakre delen 

är sammankopplad med catwalken och med de underliggande 

transportutrymmena. Den främre delen är förflyttningsbar och kan skjutas 

fram mot balkongerna. På så sätt kan scenens läge och innergårdens volym 

anpassas för mindre konserter.
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Hörnen i respektive modul består av en bärande pelare med kringliggande, 

flyttbara paneler. Genom att förskjuta panelerna kan väggar skapas och 

anpassas efter behov. Väggarna fungerar både akustiskt och visuellt för att ge 

rätt förutsättningar för olika typer av konserter. Varje panel har en absorberande 

och en diffuserande sida. Genom att rotera panelerna kan efterklangstiden i 

rummet varieras.

EN KOMPLEX SCEN I ALL SIN ENKELHET
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FRÅN DET LILLA TILL DET STORA

Paviljongens rum, tillsammans med scenen, gör att ytan kan anpassas till olika 

typer av framträdanden och varierande publikstorlekar. Genom sin flexibla 

struktur kan paviljongen inte bara förändras i skala utan också utnyttja både 

elektroakustik och rumsakustik. Tidiga reflektioner av ljudet är grunden för 

rumsakustiken, och detta kan åstadkommas både på scenen genom justerbara 

väggar och i balkongerna.
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BENNY I 3B

Scenen kan dras fram för att skapa ett mindre och mer intimt scenrum, till 

exempel vid en skolkonsert. De höga väggarna och den reducerade volymen 

gör att rummet får naturlig rumsakustik utan behov av elektroakustik. Ljudet 

studsar mot balkongernas bakre ytor och skapar en efterklang på upp till 3 

sekunder, där absorberande material används för att balansera ljudbilden.



Vid orkester framträdanden kombineras de två scenmodulerna för att skapa 

en större och djupare scen. Genom att använda sidopaneler i diffuserläge, 

öppna takets luftvolym samt kombinera absorberande och diffusa bakpaneler 

uppnås en kontrollerad efterklangstid. Allt för att uppnå bästa möjliga är 

ensembleakustik så att alla orkestermusiker hör varandra tydligt.
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BENNY I SYMFONIORKESTERN
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BENNY I ABBA

Vid stora konserter, där ljudet styrs elektroakustiskt, är efterklang inte önskvärd 

då den kan skapa rundgång och otydlighet. Istället används scenens flexibilitet 

för att leda ut ljudet. När de bakre panelerna öppnas dämpas rummets 

akustiska reflektioner och scenen kan istället öppnas upp så att publiken står 

på båda sidor om scenen för att skapa en mer omslutande konsertupplevelse.
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BAKOM KULISSERNA

Back of house är spindeln i nätet som knyter ihop scen, catwalk, lager, toaletter, 

kontor, personalytor och transporter och håller flöden samlade effektivt.
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Benny hämtar inspiration från stora konsertsalars intensitet, där publiken 

tycks klättra längs väggarna och bli en del av arkitekturen. En radie på 35 

meter fungerar som en styrande gräns. Inom detta avstånd kan ansiktsuttryck 

uppfattas; bortom det minskar kontakten. Paviljongen formas kring denna 

gräns och skapar ett kompakt rum där höjd ersätter avstånd.

EN RADIE PÅ 35 METER



DEL 4

Reflektioner 
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KANDIDATARBETET

Det är alltid svårt att känna att ett projekt verkligen är färdigt, men med 

det här arbetet har den känslan varit starkare än någonsin tidigare. På sätt 

och vis var projektet avslutat när vi presenterade tävlingsförslaget, men det 

fortsatta arbetet gjorde att vi aldrig riktigt upplevde att vi kunde hålla ett 

färdigt resultat i handen. Resultatet är kanske snarare denna portfolio – en 

sammanställning och tillbakablick på det vi har skapat. Samtidigt finns det 

flera delar av processen som är värda att lyfta fram. Detta kandidatarbetet 

har lärt oss vikten av att låta projekt få ta tid och utvecklas organiskt. Genom 

att arbeta med iterationer och vara öppna för förändring har vi kunnat 

undvika att låsa fast oss vid tidiga idéer. I stället har projektet fått förbli 

öppet för nya tankar, riktningar och utvecklingsmöjligheter genom hela 

processen. Samarbetet med akustiker har lärt oss vikten av att tidigt släppa 

in andra discipliner i designprocessen och hur nya perspektiv kan bidra till att 

utveckla projektet. Genom handledningar har vi också fått hjälp att upptäcka 

kvaliteter i våra förslag som senare kom att bli bärande arkitektoniska grepp. 

Att utgå från en tävlingsbrief har dessutom givit oss en större förståelse 

för vikten av att kunna förmedla ett projekt. Själva tävlingsmomentet gav 

oss även en inblick i den bransch vi är på väg ut i och en förståelse för vad 

det innebär att arbeta med arkitektur i ett professionellt sammanhang. 
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ATT JOBBA I GRUPP

Innan det här projektet hade vi tre aldrig arbetat tillsammans tidigare, vi 

hade inte ens gått i samma klass. Vad det var som gjorde samarbetet i 

gruppen så gynnsamt är svårt att sätta fingret på. Kanske det gemensamma 

beslutet att arbetet, framför allt, skulle vara roligt, att en dag utan skratt 

inte var en bra dag. Kanske handlade det om att vi alla var jämlika i 

projektet, att ingen disciplin fick bli ensam drivande. Kanske berodde 

det på att vi, i all sin enkelhet, tog oss tid att lära känna varandra. 

Samarbetet kom att prägla hela arbetsprocessen. Förslaget växte aldrig fram genom 

någons enskilda idé eller ett tydligt facit, utan genom den kontinuerliga dialogen 

mellan oss. Skisser, modeller, diskussioner och omprövningar blev en metod för 

att gemensamt testa och utveckla tankar vidare. Arkitekturen utvecklades hela 

tiden i mötet med akustiken, där olika perspektiv fick påverka projektets riktning. 

I efterhand är det kanske just samarbetet vi värdesätter mest. Inte en specifik 

lösning eller ett färdigt resultat, utan erfarenheten av att tillsammans forma ett 

projekt genom tillit, nyfikenhet och utbytet mellan olika discipliner.
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TRE ÅR PÅ AT

När vi blickar tillbaka på åren på AT känns det nästan motsägelsefullt att tre år 

kan upplevas både oändligt långa och som att de försvann på ett ögonblick. 

Det är först nu i efterhand som man inser vilken speciell miljö utbildningen 

faktiskt varit. På något sätt samlades en grupp människor som aldrig riktigt 

kunde nöja sig med något halvdant. Många kvällar spenderades med att 

vidarebearbeta något som redan var klart. I stunden kändes det ofta helt 

rimligt. Men i retrospekt var det kanske snarare en överdriven arbetsmoral. 

Samtidigt är det nog just där mycket av utvecklingen har skett. Inte bara i 

det vi lärt oss akademiskt, utan i sättet vi lärt oss tänka, arbeta och ta oss an 

uppgifter. Vi har rest till platser vi aldrig trodde att vi skulle få uppleva och 

mött människor som förändrat hur vi ser på både arkitektur och oss själva. 

Alla samtal, samarbeten och de märkliga gemensamma erfarenheterna som 

uppstår när många drivna personer pressar sig själva samtidigt. Trots sena 

kvällar, stress och frustration är det omöjligt att blicka tillbaka på tiden med 

något annat än värme.

Hade vi kunnat, hade vi gjort allt igen. 
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